A formacao do simbalico
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Comecarei por algumas proposicoes de carater geral para, em seguida, entrar diretamente no
cerne de um problema sobre 0 qual eu problematizarei a questdo da formagdo do simbalico.

Proposi¢des de ordem ger al

1. O simbdlico repousa sobre um conjunto de representaces que nés fazemos do mundo e

através das quais no6s o compreendemos. Nossa inteligéncia ndo tem acesso diretamente ao
mundo real; a este sO temos acesso através da mediacdo das representagdes. A lingua constitui
uma, entre outras, das representacoes do mundo; adicionaremos a esta as diversas formas de
narracdo (literaria, filmica, televisual), mais amplamente, as historias, as imagens, as vozes
transmitidas pela midia, etc.

. Os valores que definem uma cultura sdo baseados sobre tais representacOes. Estas
representacdes sdo amplamente col etivas embora el as sejam vividasindividual mente na nossa
compreensao e na nossa andlise dos fatos e das coisas do mundo.

. Por definigao, estas representacdes se caracterizam por uma certa estabilidade (que assegura
uma coeréncia aos valores sociais); por outro lado, elas estdo sempre submissas a
modificagbes mais ou menos importantes.

. Paraque os valores sociais, baseados nas representacfes, consigam uma certa permanéncia,
devem ser constantemente reiterados; dai aimportancia que tomam, nas nossas culturas, as
diversas formas de representacdo. Refiro-me aqui tanto ao que diz respeito aliteratura, as
artes, as comunicagfes mediéticas quanto atodos os rituais que marcam a nossa vida col etiva,

. Uma integracéo a sociedade pressupde um conhecimento dos valores fundamentais que a
definem, portanto, das representagdes. E tem mais: uma plena integracdo a sociedade
pressupde também um conhecimento e uma certa habilidade no que conceme aos processos
e mecanismos de constitui¢&o destas representacoes.

. E preciso reconhecer que, na medida em que estas representagfes 30 sempre mutantes, todos
os membros da sociedade est&o constantemente colocados em uma situagéo de aprendizagem
daformacéo do simbdlico. N&o existe aquisic¢do definitiva.

. Aceder aos valores estabel ecidos para *conquistar seu espaco na sociedadet e compreender
0S processos de constituicdo destes valores ou representacdes € uma Unica e mesmatarefa, é
participar davidasocial.



8. Se os valores que constituem o simbdlico repousam sobre representacdes e se estas
representacOes devem ser constantemente reiteradas, ent&o a dicotomia classicaentre aordem
dasignificacdo e aordem dacomunicagdo desaparece; eis ai, de fato, duas maneiras diferentes
de se apreender um mesmo sistema. Ou simplesmente: 0s processos de comuni cagao poderiam
ser apreendidos como uma divisdo desses processos de construgéo, de reiteracdo e de
modificacdo das representacbes que formam o simbdlico.

9. A andlise dos processos segundo 0s quais uma crianga tem acesso, primeiramente, aos
valores estabel ecidos, depois ao processo de constitui¢ao desses valores, poderia nos ser de
grande valia. Por esta razdo, basearei minha reflex&o sobre a situagdo de uma crianca
descobrindo um conto.

10. A questdo da formagdo do simbdlico pode ser analisada sob varios pontos de vista. Minha
perspectiva - que é também minha disciplina - € a semidtica. A proposi¢do que lhes fago
pertence portanto a esta disciplina; toda segiiéncia decorre dos meus trabal hos realizados ao
longo dos anos, baseados nas obras do grande fundador americano da semidtica, Charles S.
Peirce.

Mas, como sb pretendo apresentar agui algunsinstrumentos conceituais susceptiveis de ajuda-1os
a analisar as representacdes mediéticas dentro da perspectiva da formacdo do simbdlico,
reduzirei ao minimo essas referéncias teoricas.

Esta andlise do conto de Andersen, *A Roupa Nova do Imperador+, assim como a problemética
construida sdo amplamente extraidas de: Pour une pragmatique de la signiflcation. Ver
referéncias.

Um caso exemplar de aprendizagem do simbdlico

I maginemos um garoto para o qual conta-se a histéria de um imperador que se apresenta nu
diante da multidéo de seus suditos. Encontramos ai uma dupla ficgdo: aquela do conto de
Andersen propriamente dita e a que nos construiremos do ato da narracdo, ou sgja, o intercambio
entre acrianca - eu o chamarei *narratériot - e seu pai narrador. De inicio, reconheceremos duas
instancias: a do conto, pertencente a ordem daficcéo, e ado intercAmbio, pertencendo a ordem

da comunicagdo. Ora, colocando-me em uma perspectiva pragmatista, tentarel demonstrar que
estes dois patamares, aficgdo e acomunicagdo, constroem, no seu encontro, aordem da signi-
ficac&o que € o lugar simbdlico propriamente dito. O intercdmbio comunicacional € um processo
dividido de construcdo da significagdo e, ao inverso, a significacéo é impensavel fora de sua
realizag8o nesse intercambio, porque de outra forma ela seria totalmente virtual.

A crianga - e por associagdo, n0s como leitores que reencontramos nossa infancia - € situadaem
umarelagéo de trocacomo adulto, digamos seu pai, que lhe conta esta histéria'. Reconheceremos
entdo, de inicio, uma simples situacdo de comunicagdo entre a crianca e seu pa que,
aternadamente, ocupam os pélos da comunicagdo que sdo *Eut e *Tut, ou seja, eles se alternam
nas falas. A relagdo entre *Eut e *Tut se constréi sobre um fundo, como num plano secundério,
que representa a histéria contada. Fora deste conteido da histéria contada, *Eut e *Tut seriam



reduzidos simplesmente a suainterrelagdo em um tipo de efeito de espelho destinado a repeticéo
infinita, sem nenhum resultado.

Ora, qual o contetido desta historia sendo alguma coisa que € estranha arelagéo deles, outra coisa
gualquer; essa coisa qualquer é ambigua porque, do ponto de vista da realidade factual, o
conteldo esta ausente; em contrapartida, sobre o plano do simbdlico, ele esta totalmente
presente, porque é ai que se confere uma significacdo paraarelacdo entre eles. Poderiamos agora
completar o paradigma dos pronomes: o contetdo, da histéria contada, € um *Elet, o terceiro
pronome que Benveniste (1946) chamava de a ndo-pessoa, o ausente da relagéo.

O *Elet pertence a ficgéo; ainteracdo entre *Eut+ e *Tu+ pertence a ordem da comunicagéo. O
relacionamento do *Elet com *Eu-Tut+ constroi a significagéo ou o simbdlico.

Eu retomo de uma maneira mais sintética: tdo logo o ritual mégico foi iniciado por *Era uma
vez+, *Eu+ e *Tut encontram o cenario ou, mais propriamente, a cena sobre a qual sera possivel
0 acesso ao simbdlico. A relagdo de intercAmbio entre eles se tornard outra coisa. Talvez mais,
eles mesmos, o pai e o filho, sendo projetados dentro do simbdlico, se tornaréo uma outra coisa
qualquer.

Agora, quais sdo as aprendizagens que faz a crianga a quem se conta esta historia?

1. A crianga descobre o mundo

Em um primeiro plano, ela descobre o mundo: nés aimaginamos facilmente - aos cinco anos
- perguntar aseu pai: *O que € um imperador? O que € um cortesdo? Serd que existem roupas
invisiveis?+ Serd preciso vérias sessdes de narracdo para que a crianga se familiarize como
cendrio que é forgcosamente novo para ela? Nesse nivel a crianga faz a aprendizagem dos
valores constituidos, dos signos tais quais estabel ecidos pela sociedade. Ou, como diziamos
anteriormente, das representacdes. De fato, ela descobre, simultaneamente, a palavra
*imperador+ e o status de imperador. Nesse contexto, a crianga é extremamente ativano que
se refere aos esforgos que faz para descobrir 0 mundo, mas, com relagdo ao contelido da
histéria contada, ela permanece passiva quando se contenta em receber imagens, palavras,
representacdes, val ores que registra. E como se ela fizesse a aprendizagem simultanea de um
dicion&rio (a palavra *imperador+?) e de umaenciclopédia de representacéo (o imperador).

2. A crianga percebe o mundo e ointerpreta

Passada esta primeira etapa de familiarizacdo, acontecera, forcosamente, a entrada dela
propriano interior do conto. E entdo o que se passara? Bem, elaird se comparar a crianca
do conto. Por um momento, ela se identificara a esta, enquanto que em outros momentos,
€la se distanciara para melhor compreendé-la e até mesmo

acrianca narratéria observa a crianga do conto descobrir o mundo e, desta forma, a crianga
narratéria torna-se, por sua vez, o estranho, o *Elet. A crianga narrataria esta aO mesmo
tempo ausente - ela € exterior a historia contada - mas também presente simbolicamente.



Esta dupla posic¢éo de presenga-auséncia, € o que chamamos de simbdlico. E como se chama
estafungdo de assumir o simbdlico? Muito simplesmente, interpretagcdo. A crianga narrataria
se faz intérprete do conto.

3 A crianca narrataria termina por *produzir+ o conto

No final desta histéria, acriancado conto tomaa palavraem praca publica; isto significa que
ela se coloca frente afrente com o imperador para denunciar umafraude. E, fazendo isto, ela
se constitui naquele que leva o simbdlico, tendo o imperador; cego pelo seu narcisismo, sido
despojado de seu poder. (O poder € umarelacdo, o imperador a aboliu). Tomando a palavra,
acrianca do conto muda de posicéo; elatraz, diante da sociedade, o valor simbdlico; de fato,
é elaque diz que um imperador nu, afrente da prociss3o, isto ndo sefaz! E ela, portanto, que
defende os valores.

Ora, aqui se produz necessariamente alguma coisa de particular. A relacéo da crianca
narratéria com a crianga do conto €, como se sugeriu, ambigua: € umarelacdo ssmbdlicade
presenca-auséncia - a crianca narrataria se identifica e se distancia da crianga do conto.
Como esta relacdo ambigua pode ser vivida ao nivel daleitura? Identificando-se a crianga
do conto, a crianga narratéria se coloca, também, em uma posi¢éo de poder; do poder da
palavra. Mas elatambém sai do conto e encontra sua propria posi¢do, sua propriaidentidade.
E facil imagina-la contando, por sua vez, esta histdriaa seus amiguinhos, ou sgja, tomando
o lugar do seu pai narrador®. Nesta terceira etapa, ela ndo se contenta mais em receber o
simbdlico, ela ndo se contenta mais em interpreta-1o: ela o carrega.

Enquanto inicialmente ela realizava a aprendizagem dos signos codificados, dos valores
estabel ecidos, agora ela faz uma segunda aprendizagem, a dos mecanismos e dos processos
da representacdo, geradores da ordem do simbdlico.

Astréscenas

Atéo presente, contentei-me em construir ficcionalmente a histéria da leitura de uma narrativa.
Voltemos atras para retomar, de maneiraum pouco mais sistematica, esta construgdo formal. Eu
identifiquei o que chamarei de trés cenas:

1. A cenada comunicacgéo pai-filho: situagéo de presenca.

2. A cena da narracdo, onde se constroi a relacdo da crianga narratéria com o conto
propriamente dito: situacao de apresentagao.

3. A cena da significagdo, onde a crianca narratéria assume, ao integrar-se, esta histéria do
imperador nu: situag&o de representaco.

Nesse esguema, eu indico ndo simplesmente 1,2,3, mas primeiro, segundo, terceiro, ndo por
divertimento, mas para demonstrar que existe uma sequéncia que eu poderia expressar assim:
a terceira cena, dita significagdo, pressupde a segunda cena, dita narragdo que, por sua vez,



pressupde a primeira cena, de comunicagdo. Ou, paradizer de outraforma, arelacdo primeira
de comunicag&o poderia existir sozinha e isto seria uma simples presenca; a seqiiéncia poderia
acabar narelacdo de narragéo, constituindo portanto um conjunto simplesmente binério, seria
umasimples apresentacdo; enfim, acomposi¢éo das trés cenas constroi, no sentido préprio, uma
representagao.

Pequeno aparte: vocé folheia ojornal sem se deter sobre um determinado artigo ou ainda vocé

se diverte em sintonizar seu televisor: vocé continua ligado pela simples relagéo primeira de
presenca. Ou entdo, vocé se interessa por uma novela que |he conta uma histéria - pensemos n
adolescente que & um romance de

0 jogo simbdlico daquilo que € contado, vocé se situa na segunda cena, a da apresentacao.

Enfim, vocé faz o que nés fazemos atualmente, vocé se interroga sobre os mecanismos e
processos de construcdo do simbdlico e entdo vocé atinge o nivel darepresentacao.

A fim de prosseguir com esta anélise, eu precisaria introduzir uma outra no¢éo, a das vozes.
Nocéao de *voz+

Lendo o conto de Andersen, e imaginando a cenada naragdo, reconheci essencia mente algumas
vozes. aquelas das Juas criancas, a do pai narrador, a do imperador, e enfim as vozes da
multiddo reunida na praga publica. Pois o que tenho liante de mim s&o signos em movimento
gue ndo me sao acessiveis, enquanto leitor; sendo como vozes que eu leio, que eu escuto, que
eu reproduzo no meu imaginario.

Por *voz+, eu entendo suportes de percursos de representacdes que sao levados, assumidos - mas
nado possuidos propriamente por diversos personagens ou por outros constituintes do texto.
Tentarei, portanto, delimitar de maneira mais estrita esta nogéo de voz.

Para comecar, tomemos um exemplo musical simples, visto que o termo voz pertence ao registro
da audicao: nos referimos, pelanecessidade da causa, aum trio para piano. Uma primeira voz
dauma éria ou umamelodia; umasegunda, trazendo-lhe um enriquecimento harmdnico, ainsere
em um espago sonoro de dimensfes aumentadas (0 que chamamos comumente de
*acompanhamentot), enquanto que uma terceira voz, tal qual um *ladr&o+ esperto, vem se
introduzir para se sobrepor a primeira, para desdobré-la e ai, associando-se a segunda, vem
sutilmente prejudicé-la (desafind-la) em uma erta progressdo, ate' deslocar a melodia,
transformé-la, conluzi-la para outra diregdo, ao ponto em que ela se tornaré algo compl etamente
diferente. Qualquer melébmano um pouco mais atento percebe este fendbmeno do entrelace de
diversas vozes que, na sua interagdo e sobreposicao, transformam radicalmente um motivo
melddico (musical), assegurando uma indefectivel continuidade ao fio musical. A mesma
situacdo, aliés, se produz regularmente nas

interagindo. SO que este fendbmeno ndo é especificamente musical: ele responde mais alégica
de um complexo formado por trés interventores cuja regra comum € marcada por uma hesitacéo
constante entre trés relacfes duplas (que geram conflitos sem fim) e uma dificil - geraimente
impossivel - relagdo autenticamente triédica.’



Ora, eis aqui 0 ponto mais significativo dessa metafora que tomei de empréstimo ao dominio
damausica. Nessetrio S eu deixo a cada um escolher a obra que lhe falard S os trés instrumentos
nédo estdo ligados de forma fixa a cada uma das trés vozes. alternadamente, cada um dos
instrumentos, o violino, o violoncelo e o piano, inscrevera a linha melédica, Ihe conferira
dimensdes ampliadas ou ainda intervira para modificaro motivo; em suma, cada instrumento
toca alternativamente cada uma das trés vozes.* Podenamos também imaginar o0 mesmo jogo
entre os ol hares que se superpdem, entram em competi¢cdo ou em colisdo numatela, a pintura
cubistailustra de maneira particularmente convincente

visuais neste exemplo.

A trésvozes: o escriba (0 escritor), o museur e o intérprete

Ent&o, como entender estas vozes? Eu tomo de Michel Balat (1994:174 e seguintes) o modelo
triadico destas trés vozes. Eis aqui a particao:

C Uma primeira que, aimagem de uma linha melddica, ia uma evocagdo sobre a base de sua
estritaimpulsdo: é avoz do escriba;

C Uma segunda que, aimagem do acompanhamento de baixo, explora o mundo e articula a
representacao sugerida ao contexto (fato que Peirce designa sobre a expresséo de *infom-
acoes colateraist): é avoz do museur;

C Uma terceira que, da mesma forma que o ladréo esperto evocado anteriormente, vem
assegurar a mediacdo enas duas primeiras vozes, anular eventual mente a representacéo ou
fazer novas insergdes, depois conduzir 0 conjunto para outra coisa qual guer; portanto, uma
vOoz que termina, que cha e que, simultaneamente, abre: é a do intérprete, que conduz o
signo a sua plenitude, a sua autenticidade.

A voz do escriba se contenta em inscrever uma evocao, elainicia um *movimentot; a voz do
museur explora o undo e, fazendo isto confer

enfim, a voz do intérprete assume duas fungdes: ela vem assegurar a coesdo entre as duas
primeiras voz; em seguida, ela traz ao conjunto algo de novo: efetivamente, ela o coloca na
ordem do simbalico.

Observacdo Técnica: como na analise precedente, essas trés vozes seguem uma sequéncia
ordinal (respondendo as mesmas regras da hierarquia ou da pressuposi¢ao): aprimeiravoz,
ado escriba pode estar sozinha; avoz do museur precisadavoz do escriba, sobre aqual ela
se apdia; enfim, avoz do intérprete pressupde as duas primeiras, sobre as quais se constroi.

Asvozes e as cenas

Afirmamos anteriormente que os diversos personagens de uma representacdo ndo estdo ligados
de maneira fixaaumavoz, ao contrario, que eles mudam, da mesma forma que 0s instrumentos



do trio musical evocado acima. E no entanto, esta reparticdo das vozes entre os diferentes
interventores (ou instrumentos) ndo se faz por acaso: existe ai uma ldgica que tentarei construir

agui.

De fato, na primeira elaboragdo que fizemos desta situacdo de leitura do conto, quase todos 0s
elementos ja foram dados. NOs o retomaremos aqui de forma mais sistemética.

Cena da comunicacgao

O pa narrador, portando a evocagdo, assume evidentemente a voz do escriba; a crianca
narrataria, ouvindo esta historia, descobre o mundo como sugerimos acima: ela assume,
portanto, avoz do museur; e arelacdo pai-filho (que haviamos anteriormente designado através
do esquema *Eu-Tut) encontra seu sentido pleno na sua relagdo com a alteridade, no (carater)
extraordinario, sgjaaqui no contetido do conto (0 *elet); digamos, parasimplificar, que acrianga
do conto age entdo como intérprete da relacdo de dialogo deles.

Cena da narracéo

Quando apreendemos o ato de narrag&o propriamente dito, avoz do pai con

de enunciac&o denro da narracdo, a voz que conta (0 que em termos técnicos, tamamos o
enunciador: trata-se, de fato, de umavoz em off de um *Eu narrador+ como que presente por trés
do texto do conto); reconheceremos, portanto, nesta voz da enunciagdo, a voz do escriba. A
histéria contada constituindo aqui o pono de focalizac&o, € a crianca do conto que explora e
descobre o mundo; nelareconheceremos portanto, avoz do museur. Enfim, arelagdo entre avoz
de enunciacdo e avoz dacriancalo conto encontra sua significacéo no didlogo crianca-narratéria
pai-narrador; reconheceremos portanto neste didlogo pai-filho avoz do intérprete.

Cena da significacéo

Quando a crianga-narrataria se encarrega ela prépria dessa listéria - e que no seu limite, elaa
conta a seus amiguinhos, como sugerimos antes -, ela se torna o escriba; o conjunto dos
personagens do conto representa entéo a exploragdo do mundo, eles assumem avoz do mu
enfim, é atrilogia pai-imperador-sociedade que se torna o intérprete desta terceira cena.

Tocamos aqui 0 ponto certamente mais importante, por er o mais significativo. Chegando a
terceira etapa da signifiagéo, a crianga narrataria ndo € mais um simples observador da historia,
como do exterior.

Em outros termos, ela ndo ocupa uma simples posi¢cdo metalinglistica. A esse nivel, afronteira
entre a histéria contada e a cena da leitura torna-se porosa, 0 que nos leva ao carater ambiguo
da presenca-auséncia que marca aligacdo entre o simbdlico (o *elet) e o factual (*Eu/Tut).

Da mesma forma que a crianga do conto, tomando a palavra em praga publica, abandonava o
cinturdo familiar para assegurar sua integracé@o a vida social, a crianga narratéria, portadora



dessa historia, faz sua entrada na ordem do simbdlico. Encarregando-se ela propria da histéria,
usando-a como sugerimos acima, ela deixa a sociedade, ao imperador e aseu pai, o cuidado de
interpreta-la por si mesma.

Da mesma forma que, no conto, € a multidao que reconhece a crianga o status de cidaddo (ou
sujeito), ao nivel da narragéo, a crianga ouvinte pode ser portadora por suavez do simbdlico,
na medida em que ela é reconhecida por seu pai, por seus amiguinhos e, simbolicamente, pelo
imperador e a multid&o, dentro de sua capacidade ou sua habilidade para reproduzir por suavez
0 mesmo ato de narragdo que fundamenta o simbdlico representando-o.

(Escrevi antes que afronteira entre 0 conto e a situacdo de narracdo € porosa: esta porosidade
permite o *da mesma format que abre os paragrafos precedentes; € um *comot+, uma
semelhanca/diferenca ou uma presenca/auséncia, em suma a mesma ambiguidade que
fundamenta o simbdlico).

Ser interpretado é assegurar sua entrada no mundo social, no mundo do simbdlico. Porque
participar da vida social, ndo é possui-la ou dominar a sociedade. E fazer parte dela, ser um
membro desta sociedade. E fazer parte da sociedade, é aceitar assumir, como a crianca narratéria
aqui, sucessivamente, as trés vozes. do museur, do intérprete e do escriba.

O guadro seguinte resume os dados da analise de forma sintética.

CENAS/VOZES 1° Escriba 2° Museur 3° Intérprete
| Comunicagéo Pai narrador Crianca-narrataria | Crianga do conto
Il Narragdo Voz narrativa Criancga do conto Didlogo filho/pai
I11 Significagdo Crianga-narrataria O conjunto dos Trilogos:
personagens do Pai, imperador e
conto sociedade
Notas

1. O que acontecera se, como é frequente hoje, for atelevisdo um *Tut delegado, a lhe contar esta historia?
A criancadeve imaginar que atelevisdo € umavoz socia 0 que ela é seguramente - masisto € umaevidéncia
para ela? Ela deve portanto assumir sozinha, por si mesma, alternadamente, os dois pélos de intercambio,
e entdo ter acesso ao terceiro nivel da significacéo.

2. Referimo-nos aqui a nogdo freudiana do assassinato simbdlico do pai.

3. Dany-Robert Dufour (1990) escreveu: *(...) quando se é dois, somos imediatamente trés.+ Ele da este
exemplo da relacdo amorosa que, no plano da representacéo, ndo pode ser dada sendo sob a forma de um
tridngulo amoroso, isto &, de trés relacaes entre pares. O que explicaria que as pessoas felizes, aguelas que
s80 sO dois, ndo tenham histéria. Mais precisamente, elas ndo sdo representaveis porque sua semiose foi
verdadeiramente completada. Ou entdo, de maneira mais verdadeira, €las conseguem jogar/tocar trés vozes



num duo, o que, numa narragdo, - diferentemente de uma pega musical - € dificilmente representavel.

4. Uma expressao popular, ligada a mesmametéfora, exprime este complexo de relagdes incontrolaveis em
gue uma pessoa corre sempre o risco de tornar-se aterceira, ou sela; a excluida: ala chaise musicale (jogo
dacadeiramusical).
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Resumo

O autor inicia levantando algumas proposi¢cies gerais que estabelecem a funcéo das
representacdes (narrativas, contos, liag
nareiteragdo constante dos valores simbdlicos que fundamentam a ordem social.

Em seguida, utihza o conto *A Roupa nova do Imperadort, de Hans-Christian Andersen, para
criar uma construcgao tedrica sobre a questdo da formacéo do simbdlico.

Ele reconhece duas cenas, a do conteudo do conto, chamada *ficcéot, e a da instancia da
narragdo, em que o pai conta esta historia a seu filho; em suma, duas cenas, adaficcdo e ada
comunicagdo. Ele procura demonstrar que o encontro da ficgdo e da comunicagéo constréi a
ordem da significagdo, que €, propriamente dita, o lugar do simbdlico.

Résumé
L 'auteur commence en présentant des propositions générales qui établissent la fonction des

représentations (narratives, contes, langues, etc., enfin tous les systemes de signes) dans la
construction et laréiteration constante des valeurs symboliques qui régissent |'ordre social.



Puis, il seréfere au*Costume neuf de I'empereur+, conte de Hans-Christian Andersen pour créer
une construction théorique sur la question de la formation symbolique.

Il reconnait deux scénes, celle du contenu du conte, appel ée *fictiont, et celle de l'instance de

lanarration, dans laguelle le pére raconte cette histoire a son fils: en somme, deux scénes, celle
de la fiction et celle de la communication. Il cherche a démontrer que la fiction et la

communication construisent, dans leur rencontre, I'ordre de signification qui est le lieu

proprement dit du symbolique.
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